Wydawac¢ by SiQ moglo, ze dzielo Bergmeiera to cokolwiek dziwna kombinacja
natury imatematyki, bo te stoja przeciez wzgledem siebie w opozycji. Rosnace galgzie drzew
przyjmuja najdziwniejsze, nieregularne ksztalty, a jezeli zdarza im si¢ ,ulozy¢” w jakim$
symetrycznym czy regularnym stosunku, to z przypadku, a i tak o spiralach, prostopadtos$cianach,
czy kulach juz zupetie nie ma mowy. Dziatanie Bergmeiera, ktére polega na konstruowaniu owych
geometrycznych ksztattow ze znalezionych gatgzi jest wigc w tym sensie dostownie sztuczne, jesli
ma sta¢ si¢ obiektem badan historyczno-sztucznych. Artysta kombinuje mozliwie duze, nadajace si¢
fragmenty znalezionych galezi w przestrzenne szkielety o wewnetrznym, regularnym rytmie. Nie
probuje przy tym ingerowaé na powierzchni drewna, na galgziach wciaz pozostaje warstwa kory,
a dopiero gdy konstrukcja jest gotowa, pokrywa ja jedynie czarna olejng farba.

Napigcie, ktore pojawia sig na linii materiat — struktura ustepuje, kiedy zdamy sobie sprawe,
jak bardzo trafny 1 esencjonalny jest jezyk tworcy. Utozsamianie natury z,,dziko$cia”,
»hieokietznaniem”, brakiem logiki 1 porzadku moze by¢ tylko powierzchowne, jako ze,
przypomnijmy sobie w tym miejscu doskonaty film ,,Pi” w rezyserii Aronfsky'ego, wszystko we
wszechswiecie daje si¢ uja¢ w matematyczne reguly, jest skonstruowane wg najbardziej
skomplikowanych wzoroéw, pozwalajacych cho¢by na najlepsza ekonomig utozenia komorek liscia.
W tym sensie prace Bergmeiera to, jesliby wej§¢ w patetyczny ton, migawkowy,
kwintesencjonalny obraz reguly rzadzacej wszelka egzystencja. Wewngtrzny rytm tych
plastycznych obiektéw, wynikajacy z ulozenia galezi, przywodzi za$ na mysl ksztatt kodu DNA
widzianego pod mikroskopem, ktéry przeciez lezy u podstaw tego, kim I jacy jestesmy.

Catly cykl, w ktoérym poszczeg6lne rzezby otrzymuja jedynie niewiele moéwiacy numer, jest
zatytutowany ,,Olej na desce” (,,0l auf Holz”). To typowy opis techniki malarskiej, bardzo
popularnej w $Sredniowieczu, zanim wypart ja ,,0lej na ptotnie”. Bergmeier znowu nawiazuje do
poczatkéw, w tym wypadku sztuki - do ery przed wielkimi mistrzami, Rafaelem i Leonardem.
W tym sensie poszukuje wartosci uniwersalnych, sensu pozbawionego ozdobnikéw. Nie bez
przyczyny uzywa tu czarnej barwy.

Te obiekty nie sa zabawa z pogranicza natury i kultury, ale powstaja z potaczenia materii

z intelektem. Materii ,,naturalnego pochodzenia” z intelektem artysty, homo sapiens.
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